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När Henrik Ibsen skrev En folkefiende be-

fann han sig mitt uppe i en av sina mest 

produktiva och skapande perioder. Året 

var 1882. Bakom sig hade han Ett dockhem 

och Gengångare och framför sig Vildanden 

och Rosmersholm. Alltsammans mellan 

1879 och 1886. Sällan har en dramatiker 

under en så kort tidsrymd exploderat i 

en så rik samling idéer och debattämnen. 

Medan Ett dockhem blev en omedelbar 

succé, vann Gengångare och Rosmersholm 

både radikala anhängare och konserva-

tiva häcklare. Tillsammans med Hedda 

Gabler hör de fortfarande till Ibsens oftast 

uppförda pjäser.

En folkefiende har alltid levt ett osäkrare 

liv. Ibsen var själv osäker på om han, som 

han skrev i ett brev till förläggaren i juni 

1882, skulle kalla sitt nya verk ”et lystspil 

eller et skuespil, det har meget av lystpe-

lets karakter ved sig, men også en alvor-

lig grundtanke”. Lustspelet säger något 

om formen – den allvarliga grundtanken 

något om tendensen. En folkefiende är 

Ibsens sista renodlat politiska pjäs, ett av 

hans effektivaste samtidsdramer. 

Vad är det som gör den så effektiv?

Tomas Stockmann, styckets huvudperson, 

är badläkare vid en anläggning som 

bidragit lika mycket till den lilla norska 

stadens ekonomi som till befolkningens 

hälsa. Så upptäcker Stockmann att badvatt-

net är förorenat och kräver att badet hålls 

stängt medan det saneras. Stadens styres

män drar öronen åt sig. En ekonomisk 

förlust måste vägas in i kalkylerna, hälso

vinster mot privata intressen. Snart står 

Stockmann ensam i kampen för sina ideal, 

som en Don Quijote fäktande mot vad han 

kallar ”den kompakta majoriteten”. 

Det är här En folkefiende vänder, från 

komedi till politiskt idédrama, låt vara 
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att den aldrig helt och hållet lämnar lust-

spelets lätta distans till ämnet. Är Tomas 

Stockmann en narr eller en visselblåsare, 

en tidig miljöaktivist? Kanske något tredje 

– en protofascist som i det avgörande ögon-

blicket tar steget från liberala ideal till 

aristokratiskt folkförakt?  Det senare är 

inte så långsökt som det låter sedan man 

lyssnat till hans ofta citerade slutreplik: 

”Saken är den, ska ni veta, att världens 

starkaste man, det är han som står mest 

ensam”. 

Ibsens kungstema är liberalismen. Ge-

nom allt han skriver känner man tyngden 

av begrepp som frihet, rätt och sanning. 

Stockmann vägrar att kompromissa med 

dessa ideal. Övriga centralt placerade 

personer i pjäsen har inga svårigheter att 

backa från sina principer när samma libe-

rala ideal kolliderar med det egna privata 

och/eller politiska intresset. En av dem 

råkar vara Tomas äldre bror Peter, bad-

anläggningens ordförande, borgmästare 

och polischef. 

För att förstå denna allt annat än komedi-

vänliga intrig måste man känna till att En 

folkefiende skrevs under ett dramatiskt 

övergångsskede i norsk historia: striden 

om parlamentarismen i början av åttiota-

let, den som slutade med att Norge som det 

första landet i Norden år 1884 införde par-

lamentarismen som statsskick (i Sverige 

skedde det demokratiska genombrottet 

betydligt senare).

En folkefiende är visserligen inget debatt-

inlägg i den aktuella frågan, men Ibsens 

frågor är alltid hans tids frågor. Det är 

lätt att klistra etiketter på honom. Liberal. 

Feminist. Radikal. Själv värjde han sig 

mot alla sådana försök. Ändå vet vi att han 

engagerade sig i kvinnans rättigheter. Re-

dan i De ungas förbund från 1869 – något 

av en förelöpare till Ett dockhem – bryter 



Kammarherre Bratsbergs svärdotter Selma 

ut i ett litet uppror mot kvinnans underord-

nade ställning i familjen och i samhället: 

”Ni satte kläder på mig som på en docka, 

ni lekte med mig som man leker med ett 

barn. Och ändå kunde jag känna jubel vid 

tanken på att bära det tunga, jag kände all-

var och längtan efter det som stormar och 

lyfter och höjer”.

Hos Ibsen är honnörsorden sällan mer 

exakta och personliga än så. I Ett dock-

hem väntar Nora på att ”det vidunderliga” 

ska inträffa i äktenskapet med Helmer. I 

Rosmersholm väntar Rebekka West på 

att Rosmer ska förvandla dem till ”glada 

adelsmänniskor”. Det är en dialog som ger 

intryck av att undvika det konkreta, som 

om livet och samhället ställde alltför stora 

krav på människorna för att de någonsin 

skulle kunna få se sina ideal förverkligade. 

Den som i likhet med Selma längtar efter 

”det som stormar och lyfter och höjer” lär 

aldrig bli nöjd. 

Tomas tror i det längsta att hans sannings-

krav omfattas av alla offentliga personer 

i det framstegsvänliga samhälle där han 

verkar, och det är i besvikelsen över att 

han misstagit sig som han uttalar sitt förakt 

för ”den kompakta majoriteten”, ett ana-

tema över demokratin.

Låt oss anta att Ibsen var en sann liberal 

som trodde på individens frihet. I så fall 

var han på samma gång en liberal som inte 

trodde på att hans ideal kunde förverkli-

gas i praktiken. Han vrider och vänder på 

honnörsorden utan att nå någon tillfreds-

ställande lösning. Hans pjäser är en prov-

karta på möjliga förhållningssätt. I slutet av 

Ett dockhem talar Nora om för sin man att 

hon upptäckt att deras äktenskap inte byg-

ger på sanning. Och vi applåderar henne. 

Fem år senare dyker Gregers Werle upp 

i Vildanden och talar om för Hjalmar och 

Gina Ekdal att inte heller deras äktenskap 

bygger på sanning. 

Sanning i bägge fallen! Ändå får Gregers 

Werle sällan samma ivriga applåder som 

Nora – hans fundamentalistiska sannings-

krav leder ju bland annat till Hedvigs död. 

Senast jag såg Vildanden blev Gregers 

nästan utbuad av publiken.

Medan Gregers är en fanatiker, är Nora 

en feministisk förgrundsgestalt, och för att 

hitta en utgång ur denna labyrint av mot-

sägelser måste vi följa Ibsens råd och läsa 

hans dramatik som en helhet. Han predi-

kar inte, han skriver oavbrutet om förluster, 

om en labyrint som inte har någon utgång. 

Ibsen såg in i framtiden. I Tomas Stock-

mann fann han en samtida gestalt som är 

lika mycket samtida med oss och våra par-

lamentariska kompromisser och demokra-

tiska svek. Hans blick förföljer oss.



HEJ DRITËRO KASAPI
Är Folkets fiende en av dina favoritpjäser?
Jag har inte direkt favoritpjäser. Men det finns 
pjäser som jag känner har en relevans för 
vår samtid och som berättar om någonting 
väsentligt om något som upptar mina tankar. 
Folkets fiende är en sådan pjäs. I all sin 

”enkelhet” väcker den en rad frågor om vad 
som påverkar vår individuella och kollektiva 
syn på vad som är sanning och vad som är rätt 
eller fel.
 
Hur är det att jobba med en text av Ibsen?
Henrik Ibsen är en mästare. Hans pjäser tillåter 
att återberättas genom ett samtida filter utan att 
tappa berättelsens kärna. Inte att undra på att 
han är en av de mest spelade dramatikerna i 
världen.
 
Är ensam starkast? 
Vi är alla beroende av varandra, även när vi 
inte har direkt med varandra att göra. Därför 
är det inte alltid lätt att få ihop sin personliga 
moral och sitt eget bästa med den kollektiva 
moralen och det allmänna bästa. Det skapar 
en rad paradoxala motsättningar för individen 
och lika stora motsättningar för kollektivet, 
alltså samhället. 

Dritëro Kasapi är född 1975 och utbildad 
teaterregissör vid The Faculty of Dramatic 
Arts i Skopje, Makedonien. 1999 grundade 
han Childrens Theatre Centre (CTC) i Skopje. 
Mellan 2005 och 2008 var han konstnärlig le-
dare för Gottsunda Dans & Teater.  Dritëro har 
arbetat som regissör i hela Europa. I Sverige 
har han tidigare bland annat satt upp Enron 
(2010), Hamlet (2013) och Tribes (2014) på 
Örebro länsteater, En midsommarnattsdröm 
(2010) och Två herrars tjänare (2014) på Upp-
sala stadsteater, Othello (2011) på Riksteatern 
och Martyrer (2013) på Stockholms stadsteater.
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