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KLASS ELLER KON
— VILKEN STRUKTUR

FALLER FORST?

Jag ska vara &rlig, jag har inte rort en
klassiker med téng i hela mitt liv. Jag har
gjort avantgardeteater, ju nyare och mer
“unikt” ju battre, jag har gjort familje-
teater, stand up comedy, research- och
intervjubaserad teater, cirkus, dans,
fysisk teater och podcast-teater utan
nagon fysik alls. Men aldrig en klassiker.

Det finns tva sidor av det: en yngre
upplaga av mig sjélv tyckte klassiker var
dammiga och varldsfranvénda, och ville
absolut inte géra ”"&nnu en ointressant
klassiker” som folk tyckte var fina och
likgiltiga. Denna yngre upplaga ville
heller inte svara péa en frdga som skulle
upphéva denna varldsfrdnvdnda dam-
mighet. Fragan ar kort och enkel, och
varje regissor bor (i alla fall inf6r sig
sjalv) besvara den ndr man ska gbra en
klassiker: Varfér nu?

En klassiker ar ju en klassiker for att den
innehaller vissa universella problem-
stéllningar som inte dndrar sig Over tid.
Alltsad manskliga konflikter, fragor och
utmaningar som inte ar |6sta, inte ens i
vart civiliserade och konstant utvecklade
samhalle. Dessa konflikthardar i mansk-
ligheten som kanske inte gar att 16sa,
utan snarare kraver en slags konstant

uppmarksamhet igen och igen for att en
mojlig balans skall kunna upprétthallas.
Och det finns ju massor av episka dilem-
man att ta tag i, i var vardag och i var
samtid: korrumperar makt manniskan
pa samma séatt i dag, som under kejsare
Neros tid? Ger makt privilegier som ar
sa frestande for oss manniskor att vi
gldmmer att vara undersatar ocksa ar
manniskor, och vilka rattigheter ger det
oss i det 6gonblicket? Vilka strukturer
styr samhallet som uppratthaller en
sadan makt? Vilka &r vi som uppratthal-
ler det? Ar du eller jag sjalv kejsaren utan
att se det?

Strindberg koncentrerar sitt kraftcenter,
sin oro Over varlden och hans egen plats
i den, in i tva elektriska och plagade
strukturella falt — klass och kén. Han ger
sina huvudkaraktarer, Froken Julie och
Jean, makten i en var av dessa strukturer.
Julie i klassfragan for att hon ar 6verklass,
Jean i kdnsfragan for att han ar man.

Kon eller klass, vilken av dessa strukturer
faller forst? Kan en struktur falla och ser
vart samhalle ut som pa Strindbergs tid,
eller lever vi i ett nytt? Varfér nu Herr
Strindberg, varfér nu kara publik?

MOQI SIMON TROLIN, regissor







EN VAKENDROM DAR
ALLT KANNS TILLATET

Fréken Julie brukar kallas for varlds-
dramatikens forsta naturalistiska
drama. Fér mig ar det ocksa en av de
tidigaste, och tydligaste, skonlitterara
gestaltningarna av psykoanalytisk teori.
Inte medvetet fran forfattarens sida,
men Strindberg (1849-1912) och Freud
(1856-1939) var fédda med bara sju

ars mellanrum, och delvis verksamma
samtidigt.

August Strindberg debuterade som
dramatiker med Fritdnkaren ar 1869 och
skrev sin sista pjas, Stora /andsvéagen,
1909. Mellan de &ren skrev han ett
sextiotal dramer i olika genrer, format
och stilar. Froken Julie ér en av hans

sa kallade naturalistiska dramer,

som alla skrevs i slutet av 1880-talet,
och gav honom ett internationellt
genombrott. Europas teaterliv var

da i stark och snabb férandring.

| Paris startade André Antoine Théatre
Libre, en experimentscen dar pjaser
workshoppades fram och spelades
utan krav pa att bli publiksuccéer.
Antoine inspirerades bland annat av
Emile Zolas romaner. Han trodde att
manniskans karaktér och beteende
skapades av hennes miljo, och ville

att teatern skulle spegla verkligheten.
De nyskrivna pjaserna pa hans teater
tog upp kontroversiella &mnen och var
formmassigt nyskapande. Under sju ar
satte Théatre Libre upp 111 pjaser, och
hade stark paverkan pa den europeiska
teaterns utveckling.

Strindberg skrev Froken Julie med
tanke pa Théatre Libre, fast pjasen fick
urpremiar i Kbpenhamn 1889, med
Strindbergs hustru Siri von Essen i
titelrollen. Forfattaren skrev ett langt
forord till pjasen, ett slags manifest for
det naturalistiska dramat. Det skulle
inte ha ndgon aktindelning, pa scenen
fick det inte férekomma malad rekvisita,
scen och salong skulle vara sma och
intima. Handlingen fick inte kdnnas
konstruerad eller férskénad, utan

skulle vara en oforfalskad skildring av
verkligheten. Rollerna skulle framstéllas
som produkter av sitt arv och sin miljo,
samtidigt som de skulle ha manga och
motsatta personlighetsdrag — precis som
verkliga manniskor.

| Sverige ansags pjasen osedlig och
det drojde anda till 1906 innan den fick
Sverigepremiar i Lund.

Fréken Julie utspelar sig i en naturalistisk
miljo: i ett herrgardskok under en
midsommarnatt. Dar mots adelsdamen
Julie och betjanten Jean, fattar intresse
for varandra och hamnar mot slutet av
natten i sdng. Morgonen darpa forsoker
de reda ut vad de ska ta sig till nu, nar
skandalen snart ar ett faktum.

En sadan intrig ansags lag och
oanstandig, absolut inte lamplig for
teatern, pa Strindbergs tid. Han skildrar
inte rollerna som &dla eller upphdéjda,
utan som verkliga manniskor vars




handlingar drivs av drifter, begar, fantasier
och drémmar. Julie och Jean méts, trots
de stora klasskillnaderna mellan dem,
som jamlikar. Deras 6nskningar och begar
ar olika, men lika starka och drivande.
Hon vill falla, han vill stiga och ndgonstans
daremellan sker motet, dar de berattar
hemligheter for varandra, sdger ut sddant
som tidens moral inte tillat manniskor att
tala om, gor saddant de inte borde gora.
Men i Froken Julie sags allt rakt ut, och
ageras ut.

Psykoanalysen vaxte fram i Wien,

Berlin och Budapest under bérjan av
1900-talet, med den &sterrikiske lakaren
Sigmund Freud som férgrundsgestalt.
1895 gavs Studlier i hysteri, som Freud
skrivit tillsammans med Josef Breuer,
ut. Av bokens fem fallbeskrivningar &r
den mest kdnda om Anna O. Hon var en
intelligent tjugoettaring kvinna fran den
o6vre medelklassen i Wien, och led av
bland annat aptitléshet, hallucinationer,
humorsvangningar, férlamning, tal-
svarigheter och partiell blindhet. Breuer
forsokte behandla henne med hypnos,
men hon var for rationell fér att Iata sig
suggereras. Istéllet berattar Anna O

for sin lakare om nar och hur hennes
symptom uppkommit. Det har skett i
samband med traumatiska upplevelser,
och symptomen férsvann nar Anna O

berattat om dessa trauman. Det fanns
alltsa ingen fysisk orsak till Anna O:s
sjukdom, utan den beror pa psykiska
trauman. Att tala med lakaren fungerar
som behandling av sjukdomen. S& uppkom-
mer psykoanalysen, “the talking cure”.

Samtalen mellan Julie och Jean kénns
som en slags “talking cure”, sa raka
och skoningsldsa ar de. Den som talar
gor det egentligen inte till en annan
manniska, utan rakt ut i rummet, driven
av ett behov att bara tala, som vid
psykoanalys. Och kanske ar det den
slags mote som sker mellan Fréken och
Betjanten: ett mote som i sjalva verket
ar motet med den egna personlighetens
djup. Den frammande, av motsatt kdn
och klass, blir en spegel, dar de egna
begaren och dnskningarna synliggors.
Och levs ut, i midsommarnatten, denna
vakendrém dér allt kdnns tillatet. Men
nar morgonen kommer stiger Julie och
Jean tillbaka upp till det medvetnas
vakenhet. En annan slags kamp borijar,
mellan dem och inom dem. En kamp
mellan 6verklass och arbetarklass,
mellan kvinna och man, mellan Eros och
Thanatos. En kamp om vem som maste
do6 och vem som far 6verleva.

ANNA KOLEN, dramaturg
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”IKVALL AR FROKEN ”JAG HATAR OCH AVSKYR ER,
JULIE GALEN IGEN, DET AR BLOD EMELLAN OSS!”
KOMPLETT GALEN!”
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DRAMATURG Anna Kélén
KOREOGRAFI Esa Alanne
VIDEODESIGN Nicholas Wakeham
LJUDDESIGN Jonathan Flygare

INSPICIENT Kattis Blanking
SUFFLOR Ellen Nilsson

SCENMASTARE Pontus Karlsson
BITRADANDE SCENMASTARE Henrik Gandsjo
DEKORTEKNIKER Dan Sorensen
LJUD- OCH VIDEOTEKNIK,
FORESTALLNINGSINSPICIENT Dana Létberg
LJUSTEKNIKER Robert Claesson
LJUSTEKNIKER Johanna Lindborg
LJUDTEKNIKER Jonathan Flygare
VIDEOTEKNIKER Jimmy Nilsson
REKVISITOR Linda Tack

KOSTYMKOORDINATOR Marie Jonsson
FARGNING, PATINERING Alicja Ekerholm
PAKLADARE Gydngyi Balazs
MASKOR Asa Trulsson

MARKNADSCHEF Jenny Bang
KOMMUNIKATORER Carin Hebelius,
Irene Pelayo Lind, Erik Roman
SERVICEANSVARIG Inger Borjesson
FORSALJNINGSANSVARIG David Ringqvist
INNESALJARE Sofie Astrom
FORESTALLNINGSFOTOGRAF Emmalisa Pauly
PORTRATTFOTOGRAF Johan Sundell
PROGRAMLAYOUT Isabel de Jounge
TRYCK JustNu Malmo

TEKNISK CHEF Jerker Pyron
CHEFSPRODUCENT Lisa Ericstam
MASK- OCH KOSTYMCHEF
Paola Billberg Johansson
FORESTANDARE KOSTYMSERVICE
Gyongyi Balazs
LJUSANSVARIG Sven-Erik Andersson
STADLEDARE Rinna Lévgren
EKONOMICHEF Leif Jonsson

CHEFSASSISTENT Agneta Nessrup
TEATERCHEF OCH ANSVARIG UTGIVARE
Kitte Wagner

FOTOGRAFERING OCH LJUDUPPTAGNING AR
.9 AV UPPHOVSRATTSLIGA SKAL EJ TILLATEN. e
VAR VANLIG STANG AV MOBILTELEFONEN.

Malmé Stadsteaters verksamhet finansieras i huvudsak med bidrag fran
Malmé Stad och Region Skane (inkl Staten via kultursamverkansmodellen).
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